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ABSTRACT 

                This article presents the memory of various places and time in the virtuous 

poetry collection. Before the arrival of Islam, Erotic poetry is the main subject of poetry 

in Pre-Islamic Era. Usually, poet stands at the ruins of his beloved، crying and then he 

recalls the meeting and place which provokes in him the anguish and sorrow. Then he 

goes on to talk about her beauty or might be flirting with her organs. However, after the 

arrival of Islam ، they completely moved away from these vulgar topics and started 

poetry that touches on the dignity and honor of women. Therefore, the Virtuous Poetry 

started in Umayyad Period and reached at its climax in Abbasid period.  
Keywords: Virtuous poetry, Erotic Poetry, Dignity, Honor, Climax. 

نٌي النفس إف فشل الشاعر ا      لعذرم في نٓقيق أمنياتو في انٜب كىو انٛمع بنٌ  )الأنا/ الأنت( أكرثو عذابِ قاتلا فعاش ن٬ي
أممنيات انٞاضي كمأخ فراغ حاضره التعيس بذكرل الأحبة.. كالذكرل ضد النسياف, كتقوؿ: "ذكرتو بلساني كقلبي كتذكرتو, 

. أما في (2)كذكرت الشيء خلاؼ نسيتو, أم لا تػىنٍسىوي " ,(1)كالذكريَت نٗع ذكرل, كىي الذكر بِلقلب كاللساف "
 -كيرل الدكتور محمد صابر " أف العلاقة الزمنية الاصطلاح, فهي حركة الزمن ن٥و انٞاضي ليمأخ انٜاضر كيبلغ انٞستقبل.

اصر نشاط كفعل الإنسانية أكثر صميمية كعمقا كالتتاما للذاكرة التِ تعد مصدرا أساسيا من مصادر نٕويل التجربة بعن
لذا جاءت قصائد شعراء انٜب العذرم معبرة  .(3)متنوعة, يعمل النص الشعرم على تشكيل أجزاء مهمة من كيانو النصي "

عن صدؽ نْاربهم كشدة معاناتهم النفسية. فتركة الزمن انبثقت من تلك انٞعاناة الوجدانية, فكانوا يشعركف بتباطؤ الزمن 
اضي الذم نٔتزلو الذاكرة."كالإنساف ن٬ر نّراحل قاسية نتيجة انٜوادث كالكوارث كمعها كل انٜاضر كسرعة حركتو ن٥و انٞ

لكن الذم يبقى ىو التراكم الكبنً لتلك انٜوادث كانٞتغنًات التِ نٔزنها ", (4)شيء يتغنً, لأف الزمن كفيل بتغنً كل شيء "
لقد عاش لعاشق العذرم يستعيد الزمن انٞاضي  .(5)زمن"الذاكرة البشرية التِ تعد مفتاح الذات في تلازمها مع كحدة ال

ىذا الزمن الذم ن٬ثل  -الآف -بذكريَتو الشتيتة, ليداكم بها جراحات انٜاضر انٞؤلم في نٜظة قلق قاسية لا مفر منها
 .(6)أك بدء للزماف"انٜاضر ىو جزء من الزماف السرمدم الذم ن٬ثل الثبات النسبي انٞقترف نُركة زمنية ثقيلة ىو نّثابة "نهاية 

كمن ىنا ن٬كن القوؿ إف التجربة الباطنية للشاعر العذرم ن٬كن إدراكها من خلاؿ حركة الزمن انٞتمثلة بِنٞاضي كانٜاضر      
, الذم يتألف من ىذه الأقساـ الثلاثة, كنٞا كانت صورة الزمن ماثلة أماـ العاشق (7)كانٞستقبل, أك ما يسمى "نّركب الزمن"

قد طبعت آثاره في الذاكرة كما حفظتو من صور انٞاضي كمعاناتو الوجدانية... كعبر الذىنية الإنسانية تترتب العذرم ف
التوقع كالانتباه كالذاكرة, فانٞستقبل الذم يتوقع ن٬ر خلاؿ انٜاضر "العلاقات بنٌ ىذه الأقساـ الزمنية بوجود ثلاث كظائف, 
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. فاننا نرل أف الوعي بِلزمن يتركز في انٜاضر عبر الذىنية الإنسانية, لأف (8)ر"الذم ىو موضع انتباه إلى انٞاضي الذم يتذك
فإذف ىناؾ ثلاثة أقساـ للتاضر, ىي: حاضر الأشياء "الزمن انٞاضي لم يعد موجودا الآف... كانٞستقبل لم يأت بعد, 
ق ىذا التصور نوع من الأبدية انٞمزقة التِ .فالزماف على كف(9)انٞاضية, كحاضر الأشياء انٜاضرة, كحاضر الأشياء انٞستقبلية"

نٟا الأثر الأكبر كالواضح في نٕزيق حياة الشاعر العذرم. لذا انبثقت من حركة الزمن انٞاضي بِنْاه انٜاضر ذكريَت غذٌت 
 :(10)قاؿ قيس لبنى نصو الشعرم.

 القلبي مرتهنه كالعقل مدخوؿي    فصرت من حب لبنى حنٌ أذكرىا             "
 "في كربةو ففؤادم اليوـ مشغوؿي        تت من حب لبنى بل تذكرىاأصب

حنٌ نقف متأملنٌ أماـ ىذين البيتنٌ ن٤دن٨ا قد شكلا دائرة مقفلة أحكمت ن١يطها على ذىن العاشق لدرجة كبنًة,      
ترسخت في الذىن نتيجة  مع بعد زمني ن٣تد من انٞاضي إلى انٜاضر, كخلاؿ ىذا انٜضور الزمني السريع لذكريَت انٞاضي التِ

 -الانكسار العاطفي كلشدة كقع انٜدث في نفس قيس اتضتت حركة الزمن القاتلة التِ جعلت يومو ن١اصرا بِنٞاضي
, ففي الذكرل (11)مشغوؿ الفؤاد في شدة كضيق " -انٜاضر–فعاش اليوـ "كبهذا أغلق نوافذ انٞستقبل دكنو,  -الذكريَت

 :(12)حزنا كىذا ما يشنً إليو قوؿ نٗيل كىو يذكر لطف بثينة كأنسهاشجن كمعها يزداد العاشق مرضا ك 
 "كبثنىةي ذكًراىا لًذم شجنو نىصٍبي            تىذىكهرى أينسان من بثينةى ذا القلبي "

 :(13)كقولو     
 "كىشىطٌتٍ نػىواىا فػانٞزاري بعيػدي   تىذكٌرتي ليلى فالفؤادي عميدي "

أسى كحزف كدموع, لأنٌها ذكرل خالصة نٓث على الوفاء كالثبات على العشق، لأنو كن٣ا تقدـ نستدؿ أف الذكرل      
 :(14)كقاؿ ن٠نوف ليلى نْاذبه ركحي ن٩د ا﵀ب فيو ضالتو.

 "كىكيػله الدىىرً ذكراىػا جديػدي   ذكػرتي عشيهةى الصهدفيػنً ليلى"
 :(15)كقاؿ كثنً عزة     

 "ريعتٍ كحنٌتٍ كاستخفه جليديىاك   إذا ذكرتهاٍ النٌفسي جينٌتٍ بًذكًٍرىا"
كالشاعر العذرم ينماز بِلصراحة كالصدؽ حينما يريد أف يعبر عن قسوة الزمن كأىواؿ أيَمو التِ ن٬ر بها... كقد استذكر      

 (16)نٗيل أيَـ الصبا فقاؿ:
 فنونان من الشهعػرً الأن٘ػرً    تقػػوؿي بثيػنػةي نٞػاٌ رأتٍ "
: بثنٌى ألا فػاقصرمً    شٌبػابي كىبرتى نٗيلي كأكدىل ال    فقلتي

منػا بػًذىكم الأجفىػرً   أتىنسيػنى أيػامنػىا بػاللًٌول  كأيَه
 ليػاليى ن٥ن بًذىكم جىوىػرً   أمػا كنتً أبػصرتني مػرةن 
 "ألا تػذكرينى؟ بلى فاذكيرم      ليػاليى أنتػمٍ لنػا جيػػرةه 

لزمن بِنْاىنٌ ن٢تلفنٌ يشكلاف ثنائية أساسية في القصيدة كن٨ا انٞاضي من خلاؿ النص انٞتقدـ يتضح لنا جليا نٓرؾ ا     
كانٜاضر, أما انٞاضي فكاف يزىو بِنٜيوية كالشباب مع بثينة, في حنٌ زمن نٗيل قد تغنً فهو ن٬ثل التعب كالآلاـ ماضيا 

، كىو تعبنً صريح من قبل الشاعر (17)" كىذا ناتج من انٞعاناة التِ يعيشها الشاعر العذرم كالتِ نٔتزنها الذاكرة"كحاضرا... 
نٟا، الذم أراد أفٌ السبب في ذلك ليس من كبره، كإن٧ٌا ىو لأىواؿ كمتاعب ما ن٬ر بو. لقد كاف لذكريَت انٞاضي التِ 
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ترسخت في الذىن نتيجة الانكسار العاطفي صدمة قاسية للشاعر العذرم لذا ىرب من كاقعة انٜاضر، كنٕسك بِنٞاضي، 
 يو حركة الزمن في اللتظة الآنية التِ نٕثل انٞاضي بذكريَت مفارقة لذلك بقي حاضره حزينا كمستقبلو ن٠هولا. كتوقفت لد

على أننا ن٩ب أف نعي حقيقة  لا جداؿ فيها ىي أف يد القدر أقول من حلم الإنساف, فلا بد للعاشق أف يتخوؼ من      
لاسيما إذا عابت عليو ىذا الكبر من خلاؿ ظهور الشيب الذم  -كما حصل نٛميل في الأبيات السابقة  -زكاؿ الشباب

. كالنص يبرز لنا سران من  ... فنراه يلجأ إلى أيَمها من اف شيبو ىو شيب ن٨وـ لا شيب ىرـ ىو علامة من علامات انٟرـ
ذلك، كيصف  ىو ينفيأسراره انٞتعددة انٛماؿ من خلاؿ ثنائية)الشيب كالشباب(، فقد كصفتو بِلكبر)الشيب(، في حنٌ 

 :(18)قاؿ ن٠نوف ليلىفتخر بذاتو حنٌ يتتدث عن)الأنا(.كالشاعر ىنا ينفسو بِلشباب.
 "كأيػاـ لا ن٦شى على اللهو نػاىيا   تذكرت ليلػى كالسننٌ انٝواليػا"

 :(19)كقاؿ قيس لبنى
 "كمػا ىىشه للثػدم الدركرً كليدي      فإفٍ ذيكًرتٍ لبنى ىىشًشٍتي لذكرىا"

 :(20)كقاؿ كثنً عزة
 "تػيعىػلُّ بهػا العينػافً بعػد نهػوؿً      إذا ذيكًرتٍ ليلى تػىغىشٌتكى عبػرةه "

 :(21)كقاؿ نٗيل بثينة
 "كإفٍ كنتى تهىواىػا تىضنُّ كتبخىػلي      فيا قلبي دىعٍ ذكرل بثينػةى إنٌهػا"

 :(22)كقاؿ
 "تلفي من الدىرً إلا كادتً النفسي ت      كما ذىكرتٍكً النفسي يَ بػيثٍنى مىػرةٌن "

كبناء على ما تقدـ فأف حركة الزمن العذرم تتترؾ بِنْاه انٞاضي في الأغلب عن طريق الذكرل التِ تعد انٛسر الذم      
يوصلو بِنٞاضي كينتج من نص الذاكرة الذم عمل إبداع الشاعر على استدعاء الذاكرة كنٕثيل ن٢زكنها نٕثيلا إن٩ابيا, فهو قد 

لم, كعليو تتكوف انٞعادلة الشعرية العذرية بعد الفراؽ من طريقتنٌ أساسيتنٌ ن٨ا )الذكرل جعلها مفتاحا لدخوؿ عالم انٜ
كانٜلم( كقد يتداخلاف معا لنًفدا التجربة الشعرية بركافد جديدة من شأنها خلق صورو جديدةو رائعة لتلك انٜقيقة انٝالدة التِ 

. (23)عاطفية ىي حالة من أحلاـ اليقظة تشبو ما ن٩رم في النوـ " كيبدك أف الاستغراؽ في الذكرل ن٠لبة لغيبوبة "ن٪تويها. 
كىي قوة خفية تعيش في لاكعي الإنساف كنٟا القدرة كالقابلية على التوقع )الاستشراؽ( كربط انٞاضي بِنٜاضر, كانٞستقبل 

كنٟذا فانٜلم أشد "لشعر... بِنٞاضي كانٜاضر بِنٞستقبل. فانٜلم ىو انٞعبر انٜقيقي عن حالات النفس كشأنو في ىذا شأف ا
 :(25). كقاؿ ن٠نوف ليلى(24)تعبنًان عن كاقع النفس من حالة اليقظة"

 بنػووـ كقلبي بػالفراؽ عليلي   كنٞا غفتٍ عيني كما عادةه نٟا"
 ككادت لو نفسي الغداة تزكؿي         أتاني خياؿه منكً بِلليل زائره          

ىـ عتابي كالعتابي يطػوؿي            خياؿه لليلى زارني بعد ىجرهً  "كرا
كبعد الوقوؼ على نص الذاكرة في قصيدة انٜب العذرم كجدنا مثنًات الذكرل كثنًة في الطبيعة, فكل ما فيها ن٬ثل      

عنصرا بِعثا على التذكر, كن٪دث نوعا من الاقتراف الشرطي بنٌ صور تلك انٞوجودات في ذىن الشاعر كما يطرأ عليها من 
كة. لذا أكؿ ما نلتظو كركد انٞذكرات أكثر من الذكريَت, لأنها انٞستجدات التِ تواجو الشاعر في حياتو انٜاضرة، تغينً كحر 

إف مثنً الذكرل يلهب الفؤاد بِنٜب كالأحزاف... ككلما اقترف  كبها ن٪ضر انٞاضي بكل صوره البصرية كالسمعية كالذكقية.
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كالاغتراب كانعداـ التواصل, ثُ النكوص إلى بِطن الذات التِ تتأرجح بنٌ الأمل انٜب بفقداف ا﵀بوب, ازداد الشعور بِنٜزف 
كاليأس, اللقاء كالفراؽ, انٜقيقة كانٜلم...لذا, تداخلت الذكريَت بِنٞذكرات)انٞثنًات( كأصبتت حالة كاحدة حتى نٓولت 

 :(26)انٞذكرات من كونها كسائل إلى غايَت بذاتها.قاؿ قائل
 كىل أنس فاذكر ما نسيتي   رت إلفيعجبتي نٞن يقوؿ ذك"

 فكم أحيا عليك ككم أموتي   أموت إذا ذىكرٍتيكً ثُ أحيػا
 "فما نفدى الشراب كما ركيتي   شربت انٜب كأسا بعد كأس

ىكذا يبقى انٜب الصادؽ في أعماؽ الذات, كلا ن٬كن للفراؽ أف يغنًه بل يزداد يوما بعد آخر ن٣زكجا نُركة النفس      
 ألم النول فالعجب كل العجب نٞن يقوؿ ذكرت ا﵀ب نّثنً ما, ككيف تكوف الذكرل كىو قائم في النفس؟!.الذائبة من 

 :(27)قاؿ المجنوف 
 "اثنتنٌ صليت الضتى أـ نٖانيا  أصلي فلا أدرم إذا ما ذكرتها" 

 :(28)اكقاؿ نٗيل بثينة مصورا أحزانو انٞاضية التِ حطمت نفسو نٓطيما حتى أكشك أف ينهار نٓت كطأته
 من الدىر إلا كادت النفسي تىتلفي    كما ذىكىرتٍكً النفس يػا بػىثٍنى مىرةن "

 كفاضى نٟا جػارو من الدمعً يىذرؼي    كإلاٌ عىلىتٍني عىبػرةه كاستكػانػةن 
 "أيسىرُّ بػو إلا حديثػيكً أىطػٍىرؼي   كما استطٍرفىتٍ نفسي حديثان نِلةو 

ات التِ كانت تعترض دائما طريق حبو كنٓوؿ دكف نٓقيق الأمل انٞشركع الذم كاف إنو انٜرماف الذم زادت حدتو العقب     
أمنيتو كعلى قسوة ىذا انٜرماف لم يفكر الشاعر العذرم بِلسلو كالنسياف, أك التماس حب جديد, بل كاف يدفعو ىذا 

لصبر, كىنا يبرز صراع بنٌ الأمل انٜرماف إلى التشبث بِلأمل الضائع كالوفاء للتب اليائس, كتركيض النفس على الرضا كا
كاليأس فيمأخ نفسو بِنٝوؼ كالغربة كاليأس كىو الثالوث الذم يتهدد الشاعر العذرم.لقد ارتبط انٜب العذرم بِلذكرل 
ارتباطا جدليا بعد أف كقع الفراؽ كشط النول بِ﵀بنٌ كازدادت مدارات دائرة انٜزف عليهم كضاؽ انٞكاف بهم كلفت عجلت 

 .ينهم كطاؿ ليلهم كدمعت عيونهمالزمن سن
 الدكان والزمان(ذكرى )

إفٌ القارئ للشعر العذرم في العصر الأموم يلاحظ، أف التجربة انٛمالية التِ اعتمد عليها في بنائو الفني تتمثل في كجو      
أعطت النص مستة نٗالية انٝصوص في )انٞكاف كالزماف كانٞرأة( كالتِ تكوف إشكالية ذات أبعاد إنسانية كدلالة مأساكية 

إبداعية. كىذا قد ن٤ده في الشعر انٛاىلي كخاصة في انٞقدمات الطللية كلكن في القصيدة العذرية تم توظيف انٞكاف كالزماف 
كجعل من انٞرأة)انٜبيب( انٞثنً الرئيس نٜس "كانٞرأة توظيفا نٗاليا أضاؼ إليها نٗالية لم تكن تتوافر عليها القصيدة انٛاىلية 

 :(30).قاؿ قيس لبنى(29)كاف كالزماف بعدما كانت انٞرأة)انٜبيب( تابعة للمكاف في انٞقدمة الطللية "انٞ
 كيف السلوُّ كلا أزاؿي أرل نٟػا          رىبعان كتاشية اليمػانػي انٞخلىػقً "
 كالشمسً إذ طلعتٍ رخيمً انٞنطػقً              رىبعان لواضتػةً انٛبنًٌ غريػزةو          
 قػد كنت أعهػدىا بو في عزة           كالعيش صػاؼو كالعدل لم تنطػقً     

 داعي الشهتػاتً برحلػةو كتفػرؽً             حتى إذا نطقػوا كآذىفى فيهػمي 
هػا لٍم يػىعٍػرًؽً             خلت الديػار فزرتها ككػأنني يػىةو مػن نٚيً  "ذك حى
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ر انٛمالية الثلاثة)انٞرأة, انٞكاف, كالزماف( في صورة حنينية, لأف تذكر انٜبيب نلاحظ كمنذ البدء أف النص أبرز العناص     
كالشوؽ إليو يفضي بِلصورة إلى انٜننٌ للمكاف كالزماف, فهذه الإشكالية انٛمالية نْسد التجربة الذاتية للشاعر, فانٞرأة 

. كىي التِ أعطت القيمة انٞعرفية للزماف (31)ة"انٜبيبة ىي " انٞرأة التِ ن٘لت في كل أبعاد جسدىا ككينونتها دؼء انٜيا
كانٞكاف, "فالزمن العذرم انٞتمثل بِنٞاضي بكل ذكريَتو عنصر اطمئناف, لأف العذرم كاف يدرؾ أف انٜياة ن١صورة بنٌ قطب 

كل البداية كالنهاية, كذلك أضتت نْربة العذرم خاضعة لقاعدة شرطية فتواىا: أف كل كجود يفضي حتما إلى العدـ, ك 
 :(33).قاؿ قيس ليلى(32) عدـ قابل لانبثاؽ الوجود منو, كعليو فإف الزماف ضركرة حتمية نٜركة الوجود..."

هـ بنجدو دكنها الطىػرؼي يػىقٍصًري         أحًنُّ إلى أرض انٜجاز كحػاجتِ"     خيا
 أجل, لا كلكني على ذاؾ أنظػري   كما نظرم من ن٥و ن٤ػدو بنافعػي              

 لػعينيك ن٩رم مػاؤيىا يتتػدهري             في كلًٌ يػووـ عىبػرةه ثُي نظػرةه أ     
 حػزينه كإمػا نػازحه يتذكهػري   متى يستريػح القلب إمػا ن٠اكره      
 "كلكنهػا نفسه تػذكبي كتقطػري   كليس الذم ن٩رم من العنٌي ماؤيىا    

حي الذم ن٪مل في أحشائو الأحداث انٞاضية كانٜننٌ إليها, عن طريق إذا تأملنا النص نلمس نظرة شمولية للمكاف انٞو      
الذكريَت. كلعل شاعر الغزؿ العذرم إن٧ا نٛأ إلى انٞاضي كابتعد عن حاضره, بدافع: "انٟركب من حياتو انٜاضرة ليسعد 

ا, فهو لا ن٩د لنفسو بلتظة من نٜظات ماضيو, كىو نٟذا ن٪اكؿ أف يعيش في دنيا غنً دنياه ن٫لقها لنفسو, يتكيف معه
. كلذلك استهل الشاعر النص بلفظة)أحن( التِ نٓمل دلالة (34)سبيلا من التكييف مع انٜاضر كمع ىذا الواقع انٞؤلم"

كىذا انٞعنى يطابق معناىا اللغوم كيعني " الشوؽ كشدة البكاء كالطرب "شاملة, إذ تشمل الشوؽ في حالتِ: انٜزف كالفرح, 
.فالشاعر ىنا حقق (36) "كىو الإشفاؽ كالرن٘ة, كقد يكوف ذلك مع صوت بتوجع". (35)أك فرح"أك صوت الطرب عن حزف 

لذاتو انٞدلولنٌ من خلاؿ استتضار انٞثنً الرئيس للتننٌ في نفسو كىو )انٜبيبة( فأخضع الزماف كانٞكاف نٟذا انٞثنً. فكاف 
لية أكبر على انٜركة كالظهور, كغالبا ما يتمظهر شعريَ انٜننٌ مصدر سعادة كفرح, "كىو لعبة زمنية نٕنح الفعل الشعرم قاب

.كبهذه اللعبة انتقل الشاعر إلى الدلالة (37)عبر اسلوب سردم, يركم حكاية تامة العناصر تقريبا تبرر نهوض نداء انٞاضي"
عذبة انٞتأرجتة بنٌ الأخرل للتننٌ)البكاء( فاستخدـ اسلوب الاستفهاـ )أفي( ك)متى( متخذا منو كسيلة للتوار مع ذاتو انٞ

 الأمل كاليأس, الباكية الذائبة, كقد جسد البيت الأخنً من النص الدلالة انٞأساكية لصدؽ التوجع العشقي, بقولو:
 كلكنها نفس تذكب كتقطر      كليس الذم ن٩رم من العنٌ ماؤىا

 :(38)لشوؽ الذم ىيج في نفسو الذكرل. فقاؿكقاد انٜننٌ الشاعر العذرم كثنً عزة إلى منازؿ الأحبة فألقى بِللوـ على ا     
 نُيثي التقتٍ من بينتنٌ الغياطًػلي   أللشٌوؽً نٞا ىيجتك انٞنػازؿي "

 ن٩ػودي بها جػارو من الدمع كابلي   تذٍكىرتى فأنهلٍت لعينك عبرةه 
 "زمانان كسيعدل لي صديقه مواصلي            لياليى من عيشو نٟونا بوجهػو

ص بِستفهاـ استنكارم )أللشوؽ( كيتوجو بو للذات, التِ يبدك عليها النسياف, كلكن في حقيقة الأمر يفتتح الشاعر الن     
فكاف مثنً الذكرل)انٞنازؿ( ما ىو "ليس كذلك فقد رتب الشاعر دقائق الأحداث انٞاضية في ذىنو ترتيبا منسقا غنً مشوش, 

استرجاع الأحداث لا يكوف سهلا كطيعا ما لم تكن الأحداث  إلا تفجنً لتلك الدلالات انٜنينية في ذاتو ا﵀بة. ذلك أف
 -. لأف انٞنازؿ نٓمل إطار انٞكاف(39)منسقة في الذىن البشرم, كما لم يكن الانطباع الذم يعكس الشيء في أذىاننا قويَ"
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عل)البكاء( إلا إذا  الذم يسهم في نٔليق الإحساس بِنٞكاف. ن٣ا أثر على العنٌ فانهمل الدمع, كلا ن٪دث ف -مكاف التجربة
كانت انٜرارة انٞنبعثة من انٜزف العميق قد انْهت من القلب إلى الدماغ فجاد الدمع كابلا. كىذا يوحي للقارئ أمف انٞاضي 
قد سيطر على كياف الشاعر, ككانت الأحداث ذات سلطة قوية على انٛهاز التذكرم, فأحضرت انٞنازؿ الأحداث طوعا 

ذا انٜضور الدلالة انٜنينية للظاىرة العذرية جسدىا الشاعر في البيت الثالث الذم رسم فيو نٜاجة نفسية. كبرزت من ى
صورة انٞكاف كالزماف كانٜبيبة في لوحة فنية إبداعية نٓمل ما تثنًه انٞنازؿ في نفوس العشاؽ من أحزاف لذكرل الأىل 

 :(40)زؿ أحبتو فقاؿكالأحباب. كتذكر نٗيل بثينة, ىواه كأيَـ الشباب بعدما كقف على منا
 كاستعجمتٍ آيػاتهػا نَػوابي          إف انٞنػازؿى ىيجػتٍ أطرابػي"

 أنضاءي كشمو أك سطوري كتػابً            قفران تلػويح بذم الليجنٌ كأنها
 مني الدمػوعي بفرقة الأحبػابً           نٞا كقفتي بهػا القلوصى تبادرتٍ 
 "إذ فاتني كذكػرتي شرخى شبابي          كذكرت عصران يَ بثينػةى شاقني

-يشنً النص إلى الدخوؿ في إطار انٞكاف كدلالتو انٜنينية ليكشف عن عمق العلاقة بينو كبنٌ الذات الإنسانية     
مستخدما الاسلوب الإخبارم لنقل دقائق الأحداث, عندما كقف على منازؿ الأحباب... كقد حركت في نفسو   -الشاعرة

اؽ للتبيبة كالشباب فأخذ يناجيها علها نْيب, نٟذا نٓولت الديَر في ىذا النص من "طبيعتها كوامن انٜب كالأشو 
ا﵀سوسة انٞعاينة إلى طبيعة إنٟامية يتأمل فيها الشاعر بعض ذكريَتو, كيعكس ىذا التأمل في صياغة إبداعية نٞوقف من أندر 

شباب التِ نٕثل القوة كالزىو كبنٌ كجود أحبتو في ذلك الزماف .لقد مزج الشاعر في النص بنٌ مرحلة ال(41)انٞواقف في حياتو"
 فكاف انٞاضي, ن٩سد القوة كحسب انٞعادلة الآتية:

 انٜبيبة+ الشباب = انٞاضي        قوة 
 فقداف انٜبيبة + فقداف الشباب= انٜاضر       ضعف 

 .(42)لا "ىركب من مطاردة الزمن لو عندما كبر"على أف انٞنازؿ أخذتو إلى الزمن انٞاضي نُننٌ جارؼ, كىذا ما ىو إ     
كقد أكد أدكنيس على الصلة القائمة بنٌ الزماف كانٜب بقولو: " كالشعور بِلزمن يبلغ أقصى مداه في انٜب, كبقدر ما      

ظهر ىنا تعمق معاناة انٜب, يعمق الشعور بِلزمن, غنً أف الشعور بِلزمن ىو في الوقت نفسو, ىرـ كانْاه ن٥و انٞوت, كت
الصلة العميقة بنٌ انٜب كانٞوت فإذا كاف الزمن موتا, ككاف الشعور بِلزمن تابعا في قوتو كضعفو للشعور بِنٜب كانت 
النتيجة أف الشعور بِنٞوت تابع ىو كذلك في قوتو كضعفو بِلشعور بِنٜب, أك بتعبنً آخر, بقدر ما نُب الإنساف يشعر أنو 

 .(43)رجة من انٜب لا ن٬يزكف فيها بنٌ انٜب كانٞوت, كلذا حنٌ ن٬وتوف ن٬وتوف سعداء"ن٬وت كمن ىنا يصل العشاؽ إلى د
 :(44)أما ن٠نوف ليلى فقد فضل العيش مع الوحوش في القفار انٝالية لأف انٞنازؿ خلت من ليلى إذ قاؿ

 ن١بػان أستطيبي بها العذابػا  جيننتي بها كقد أصبتت فيها"
 "كعيشي بِلوحوشً ن٧ا كطابِ     كلازمت القًفارى بكػل أرضو     

إذا نظرنا انٞكاف في ىذا النص على أنو إطار ن٪دد أبعاد الصورة الفنية فإننا ن٤د ىذه الصورة أخذت طابع الامتداد      
فالشاعر يبدأ النص بلفظة )حننت( التِ تدؿ على توقاف النفس لرؤية  -النفسي -في الوصف الذاتي -الأفقي -العرضي
"كإذا تقصينا انٞعاناة النفسية كالإنسانية  -عذاب النفس -فارقة, كالذم نٕكن انٜب من ذاتو فاستطاب بو العذابا﵀بوبة انٞ

التِ عاناىا الشاعر العذرم أدركنا السر انٜقيقي كراء ذلك انٜزف العميق كخيبة الأمل في انٜياة بعدما حصل الفراؽ فجاء 
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ة )الأنا/ الأنت( عبر شبكة الامتداد الزمني بنٌ انٞاضي كانٜاضر كفق ثنائية)البعد ذلك انٜزف نتيجة حتمية لانقطاع طرفي ثنائي
.كعبر لفظة )حننت( نصل إلى شدة التوتر النفسي الذم يعاني منو المجنوف فدلت اللفظة على حالة (45)انٞكاني/ البعد الزماني"

إف عودة متأنية إلى نص المجنوف تكشف لنا " الوحوش. التتسر على انٜبيبة كمكانها كزمانها ن٣ا غدا بو إلى القفار كمعاشرة
,      (46)"عن انٞسافة الفاصلة بنٌ الشيء كالشيء. من خلاؿ استخدامو للجمل الفعلية التِ تدؿ على انٜركة كالتغنً
اد زمني )حننت بها, أصبتت فيها, استطيب بها, لازمت( ىذه الأفعاؿ حددت انٞسافة الفاصلة بنٌ)الأنا/ الأنت( عبر امتد

طويل, جعلو انٞكاف ذات دلالة موحية لعيش أليف. )القفار بكل أرض + معاشرة الوحوش       انٞكاف الآمن)ن٧ا كطاب(. 
أم أف انٞكاف اختلفت دلالتو ىنا حسب  -انٞتلقي-كىنا خرج انٞكاف من إطاره انٞألوؼ إلى إطار غنً مألوؼ لغنً الشاعر

عي للمكاف منوط "بنجاح الشاعر في إخراج أماكنو من انٜيازة العامة إلى انٜيازة حياة الشاعر نفسو, فالتوظيف الإبدا
. فالشاعر (47)انٝاصة, ن٪ملها من نْاربو, كمن مواقفو, كرؤاه كنّا ن٬نتها من دكافعو كىو يعيد تشكيلها كخلقها من جديد "

كجود انٜبيبة كانٞكاف. ذلك لأف انٞكاف  ليعبر عن انٛدؿ القائم بنٌ -مألوؼ -أعطى انٞكاف غنً انٞألوؼ دلالة جديدة
يكتسب أن٨يتو من أن٨ية كمنزلة من يسكن فيو, فلا قيمة للمكاف كمساحة ذات حد استقصائي. بل الإطار الذم ن٩مع بنٌ 

 :(48)طرفي الثنائية الوجودية)انٜبيب/ انٜبيبة( كقد أكد صتة ذلك بقولو
 دارى كذا انٛػداراأقبًٌلي ذا انٛ  أمػرُّ على الدًٌيَر ديَرً ليلى"

 "كلكنٍ حبُّ من سكنى الديَرا  كما حبُّ الدٌيَرً شغفنى قلبي
إذف ىي التِ أعطت للديَر القيمة الوجودية بل أصبتت حالة كاحدة )الدار/ انٜبيبة( كقد أكضتت عن التداخل      

 نفسو كاحدة. ىكذا كاف الركحي لفظة)أقبل( لأف فعل التقبيل يكوف للشخص كليس للجدار كلكن انٜالة أصبتت في
الشاعر العذرم في حواره ن٠ددان لا مقلدان، لأنوٌ جعل الديَر نْيبو كنٓاكره، كانٜوار معها يضفي عليها صفة التشخيص، إذ 

كنٞا كاف للريَح كالنسيم أثر متميز في نفوس الشعراء نٞا نٟا من (49)ىو خلع انٜياة على ا﵀سوسات ليجعل منها تعقل كتفهم"
.إف أن٨ية النسيم متأتية من أن٨ية (50)أمرض الأحباب, فقد كانوا يتفاءلوف بهبوبها كيقرنوف ذكرىا بذكر انٞرأة انٜبيبة" ارتباط

 :(51)الأرض التِ ىب منها كىي نٓمل عبق طيبهم, كقد ن٩مع النسيم بنٌ أركاح الأحبة انٞتباعدة جسديَ.قاؿ قيس لبنى
 "رفى الشهمسً حنٌى يىزكؿي كنيبصري قى   فإف نسيمى انٛو ن٩معي بيننا" 

كن٥ن إذ نستنطق البيت ننتهي إلى أننا ن٥تكم إلى مدرؾ كغنً مدرؾ)حقيقة/خياؿ(.فانٜب ىو انٜقيقة التِ تبدأ عبر      
 شبكة الامتداد الزماني كالبعد انٞكاني, كتبقى ن٣تلئة تفيض بِلعطاء)انٜننٌ( حتى النهاية, كتتمثل أبرز تلك انٞدارات أك انٞراحل

 التِ تر بها النقطة في:
 .-انٜب-انٜدث .1
 نٕكن انٜدث من الذات. .2
 أبعاد انٜدث. .3
 اتضاح انٜدث في انٞرأة. .4
كىذا يعني أف انٜدث ملتصق بِلذات, لا بِنٛسد من حيث ىو شهوات كغرائز كىو التصاؽ ركحي بِ﵀بوب من حيث      

)) الأركاح جنود ن٠ندة من الرسوؿ محمد)صلى الله عليه وآله وسلم( أنو قاؿ:  كفي انٜديث انٞأثور عن .ىو إنساف, أم بِلركح قبل أف يكوف جسدا
فانٜدث أصبح كالانسجاـ بنٌ النفوس انٞتتابة.. ما ىو إلا دليل التآلف (52) ((تعارؼ منها ائتلف كمن تنافر منها اختلف
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ها, ككما أف انٞرآة غنً, كصورة معلوما ك" لكل معلوـ حقيقة, كلتلك انٜقيقة صورة تنطبع في مرآة القلب, كتتضح في
الأشخاص غنً, كحصوؿ مثانٟا في انٞرأة غنً, فهي ثلاثة أمور...القلب, كحقائق الأشياء, كحصوؿ نفس انٜقائق من القلب 

.لذلك ن٤د أف ذات الشاعر العذرم التِ تقدـ الركح على انٛسد في تعاملها مع قيمة ىذا انٜب, تعبر عن (53)كحضورىا فيو"
لقد نٛأ "م بِنٜننٌ إلى ذات ا﵀بوب في بعدىا انٞكاني كالزماني, بلغة تتخذ من انٝياؿ نواة انٜقيقة نٟذا انٜب.كجداف مفع

شعراء انٜب العذرم إلى انٝياؿ لدكافع نفسية أغنت نْربتهم العاطفية فنيا, لأف انٞعتبر في الشعر ىو التخييل كا﵀اكاة, 
ثُ إظهارىا في نْربة  -الذات-اعهم الفني متأت من اتضاح الصورة في انٞرأة.فكاف إبد(54) كأفضلو ما حسنت ن١اكاتو.."

نٗالية خالدة. قائمة على التخييل كالتصوير, كقد ذكر انٛاحظ التصوير فقاؿ: "فإن٧ا الشعر صناعة, كضرب من النسج, 
ه. من ىنا برز انٞكاف انٜلمي إذف فانٞعاني ىي انٞادة التِ يشكل منها الشاعر العذرم صوره ىذ". (55)كجنس من التصوير"

.كالشاعر يستدعي (56)انٞتخيل في شعرىم بِستتضار انٞكاف انٞعيش انٞتمنى انٜصوؿ عليو أك انٞكاف غنً انٞعيش أصلا "
الأمكنة بوساطة خيالو الفني فتظهر ن٠موعة صور خيالية "كحوادث متخيلة يشبع بها رغباتو التِ بقيت دكف إشباع في انٜياة 

.كقد يدخل ىنا انٜلم عنصرا أساسيان في تفعيل العملية الإبداعية النانْة من الانفعاؿ الذاتي (57)لى صعيد الواقع "انٜقيقية ع
 على الرغم من أف انٜلم ىو ىزن٬ة كعدـ قدرة على ن٠ابهة الواقع أك ىو ارتفاع عن مستول التتقيق.

حدكد الزماف كانٞكاف... أطلق فيو العناف نٝيالو الواسع كىكذا بِت الشاعر العذرم يعيش في عالم خاص لا تقف أمامو      
ليصور معاناتو الإنسانية تصويرا دقيقا في نْربة ذاتية صادقة عبر من خلانٟا عن مكنونات نفسية عاطفية طانٞا أثارت ذكريَتها 

 في توازف)الأنا( لديو. -الاختلاؿ -لوعة الوجد كالفراؽ... حتى أدت إلى الاضطراب
 :لدراجعالدصادر وا

                                                           

 مادة )ذكر(.ـ ، 2003 - ھ1423دار انٜديث، القاىرة لساف العرب ، محمد بن مكرـ بن منظور ، ( 1)
 ، مادة) ذكر(.  222/  2 ،1969تح: عبد السلاـ محمد ىاركف،دار الفكر العربي، مصر، معجم مقاييس اللغة، أن٘د بن فارس، ( 2)
أساليب التشكيل كدلالات الرؤية في الشعر العراقي انٜديث، منشػورات الانٓػاد العػاـ لػأخدبِء كالكتػاب انٞتخيل الشعرم، د. محمد صابر عبيد، ( 3)

 .31.ص: 2000، 1اد، طالعرب، بغد
 .80( الفنٌ توفلر، صدمة انٞستقبل،ترنٗة كتلخيص: عبد اللطيف انٝياط، دار الأنوار، بغداد، كدار الفكر، دمشق)د.ت( ص: 4)
 .33، ص: 1972( ىانز منًىوؼ، الزمن في الأدب، تر:أسعد مرزكؽ، مطبعة سجل العرب،القاىرة،)د.ط(، 5)
 .94، ص : 1980، 1في الفكر الديني كالفلسفي القدنً، انٞؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، بنًكت، ط( حساـ الدين الآلوسي، الزماف 6)
 .2، ص: 1970، 2( سعد عبد العزيز،الزمن التراجيدم في الركاية انٞعاصرة،انٞطبعة الفنية انٜديثة، القاىرة، ط7)
 .144، ص: (حساـ الدين الآلوسي،الزماف في الفكر الديني كالفلسفي القدن8ً)
 .215، ص: 1972(إماـ عبد الفتاح، مدخل إلى الفلسفة، دار الثقافة كالنشر، القاىرة، 9)
 .138: .، ص1960شعر كدراسة، نٗع كنٓقيق كشرح: د. حسن نصار، دار مصر للطباعة، القاىرة، قيس كلبنى، د.حسن نصار، ( 10)
ائيات الشكل كانٞضموف)أطركحة دكتوراه(، جامعة بغداد، كلية التربية/ ابن رشػد، دراسة في ثنشعر انٜب في العصر الأموم، د. ىناء جواد، ( 11)

 .67: ، ص1995
 . 24:  . ص1994، 1بثينة،شرح كنٓقيق: عدناف زكي دركيش، دار الفكر العربي ، بنًكت، ط شرح ديواف نٗيلعدناف زكي دركيش، ( 12)
 . 59( انٞصدر نفسو، ص:13)
 .103ص: ،  1985، 1دار الكتب العلمية، بنًكت،طليلى، ديواف عبد السلاـ انٜوفي، ( 14)
 .74:  انٞصدر نفسو،  ص (15)
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 . 91-90،  ص:  1990، 1( دركيش، شرح ديواف نٗيل، دار الكتب العلمية، بنًكت،ط16)
كلية التربية/ ابن رشػد،   دراسة في ثنائيات الشكل كانٞضموف)أطركحة دكتوراه(، جامعة بغداد،شعر انٜب في العصر الأموم، د. ىناء جواد، ( 17)

 .62: . ص 1995
 .297( انٜوفي، ديواف ليلى، ص: 18)
 . 80، ص:  1987( حسن نثار، قيس كلبنى، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 19)
 .183: . ص1996، 1د. رحاب عكاكم، شرح ديواف كثنً عزة، شرح كنٓقيق: د. رحاب عكاكم، دار الفكر العربي، بنًكت، ط( 20)
 .148(دركيش، شرح ديواف ، ص: 21)
 .118( انٞصدر نفسو، ص: 22)
 .189،  ص: 2،1982( سيجموند فركيد، نظرية الأحلاـ، بنًكت، ط23)
 .49ص:  1،1994( بشرل موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي انٜديث، انٞركز الثقافي العربي، بنًكت، ط24)
 .223( انٜوفي ، ديواف ليلى، ص: 25)
 .493/ 4زالي، إحياء علوـ الدين، نٓقيق: د. بدكم طبانة، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي انٜلبي كشركاؤه،: ( الغ26)
 .299( انٜوفي، ديواف ليلى، ص: 27)
 .118: دركيش،شرح ديواف نٗيل، ص( 28)
 .65-64: .ص 2000د الكتاب العرب، دمشق، دراسات في نقد النقد، انٓاالشعر العذرم في ضوء النقد العربي انٜديث، محمد بلوحي، ( 29)
 . 132: صديواف قيس كلبنى ، حسن نصار، ( 30)
 .79، ص: 2،1988( شمس الدين موسى، انٞرأة الأن٧وذج في الركاية العربية انٜديثة، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط31)
 .67: ، ص 1985، 1علمية، بنًكت،طدار الكتب الالشعر العذرم في ضوء النقد انٜديث، محمد بلوحي، ( 32)
 .133: صديواف قيس كلبنى ، حسن نصار، ( 33)
 .119، ص:  1970، 1( ماىر حسن فهمي انٛيلاكم، انٜننٌ كالغربة في الشعر العربي انٜديث، مصر، ط34)
 ( لساف العرب، ابن منظور ،  مادة)حن(35)
 .24/ 2( ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، ص: مادة)حن(:36)
 .125: ص ،1974دار العودة، بنًكت،  انٞتخيل الشعرم،محمد صابر عبيد، ( 37)
 . 158-156: دركيش، شرح ديواف نٗيل، ص( 38)
 .249، ص: 1984، 6( حلمي انٞليجي، علم النفس انٞعاصر ، دار انٞعرفة انٛامعية، القاىرة، ط:39)
 . 30-29: دركيش، شرح ديواف نٗيل، ص( 40)
 .154، ص: 1984، 2الوقوؼ على الطلل، ن٠لة فصوؿ، القاىرة، ط: -قراءة ثانية في شعر امرئ القيس (محمد عبد انٞطلب مصطفى،41)
 .167( مراد عبد الرن٘ن مبركؾ، بناء الزمن في الركاية انٞعاصرة، انٟيئة انٞصرية العامة للكتب،)د.ط(، )د.ت( ص: 42)
 .236: .، ص1974دار العودة، بنًكت، الأصوؿ،  -الثابت كانٞتتوؿأكدنيس ،( 43)
 .82: دركيش، شرح ديواف نٗيل، ص( 44)
دراسة في ثنائيات الشكل كانٞضموف)أطركحة دكتوراه(، جامعة بغداد، كلية التربية/ ابن رشػد، شعر انٜب في العصر الأموم، د. ىناء جواد، ( 45)

 .94: ، ص1995
 .9: ، ص1981، ،1( د. فاضل صالح السامرائي، معاني الأبنية، جامعة تكريت، ط46)
 .38، ص : 1980( نادم غازم العزاكم، انٞكاف كالرؤية الإبداعية، ن٠لة آفاؽ عربية، بغداد 47)
 .170( انٜوفي ، ديواف ليلى ، ص: 48)
    .157، ص:  1987(عبد الإلو الصائغ، الصورة الفنية معياران نقديَن، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 49)
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 . 53، ص:  2،1984لطبيعة في الشعر انٛاىلي، مكتبة النهضة العربية، بنًكت، طد. نورم ن٘ودم القيسي، ا (50)
 .140: صقيس كلبنى، د. حسن نصار،  (51)
: .ص 1988نٓريػر: انٜػافظنٌ العراقػي كابػن حجػر، دار الكتػب العلميػة، بػنًكت، ن٠مػع الزكائػد كمنبػع الفوائػد، انٜػافظ نػور الػدين انٟيثمػي،  (52)
1/119. 
 .12/ 3: نٓقيق: د. بدكم طبانة، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي انٜلبي كشركاؤه،)د.ط(،)د.ت(.صياء علوـ الدين، إحالغزالي، (53)
 .168ص:  1953حازـ القرطاجني منهاج البلغاء كسراج الأدبِء،تح: محمد انٜبيب بن انٝوجة،القاىرة،  (54)
 .132/ 3،  1938القاىرة، ( انٛاحظ ، انٜيواف، تح: عبد السلاـ محمد ىاركف، 55)
 .98: 2004امعة بِبل، كلية التربية، ( د. ىناء جواد، انٞكاف عند شعراء الغزؿ العذرم في العصر الأموم, بشائر أمنً)رسالة ماجستنً(، ج56)
 .15: ، ص1977انٞؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بنًكت، )د.ط(، موسوعة علم النفس، اسعد رزكؽ،  (57)
 

 


